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Sottoculture e creativita urbana.
Le traiettorie, i luoghi e i miti della cultura giovanile a Bologna'

Paolo Magaudda

Introduzione: tra realti e mito delle sottoculture giovanili urbane

A partire dalla fine degli anni Settanta Bologna ¢ stata riconosciuta come uno dei cen-
tri principali delle controculture e delle sottoculture giovanili italiane.? Questa imma-
gine della cicea si & affermata in primo luogo come risultato dell’effervescenza culturale
generatasi attorno alla vita universitaria della citta e al Movimento del 1977, quel mo-
mento di vitalita culturale e politica che coinvolse, in particolare a Bologna, molteplici
forme espressive e che proprio dall'innovazione della comunicazione e dei linguaggi
espressivi trasse la propria maggiore energia.

Se tale periodo rappresenta sicuramente uno snodo centrale nella storia delle sotto-
culture della citta, una ricostruzione dei processi cha hanno condotto all’identificazio-
ne di Bologna come centro delle culture giovanili richiede un ulteriore sforzo. Per que-
sta ragione, in questo contributo intendiamo ricostruire le traiettorie, i luoghi e i miti
della produzione culturale giovanile di Bologna. In primo luogo, ci soffermeremo su
come la cultura giovanile a Bologna abbia preso forma gia prima della fine degli anni
Settanta, sottolineando in questo modo come le culture giovanili affermatesi dopo il
1977 abbiano rappresentano solo uno snodo — seppure fondamentale — della traiettoria
delle culture giovanili della citta. Proseguiremo quindi descrivendo come, proprio a
partire dall’effervescenza culturale degli anni Settanca, si sia innescato un processo che
ha dato vita a nuove forme di cultura giovanile e ad un particolare urban mythscape:
una mitologia giovanile che ha contribuito a creare attorno alla citra di Bologna un

' Desidero ringraziare Chiara Ceetella per i preziosi suggerimenti alla stesura di questo saggio.

* Sulle culture giovanili si vedano S. HALL, T. JEFIERSON, Resistance through rituals: youth subcultures in
post-war Britain, London, Hutchinson, 1976; D. HEBDIGE, Sortocultura, trad. di P Tazzi, Genova, Costa
e Nolan, 1983; After Subculture, a cura di A. BENNET, K. KABN-HARRIS, New York, Palgrave. In particola-
re sul rapporro tra culture giovanili e musica si veda {. CHAMBERS, Ritmi Urbani, trad. di L. PraTO, Geno-
va, Costa e Nolan, 1996. Sulla sroria delle controculture si vedano invece T. ROSZAK, La nascita di una
controcultura, twad. di G. BARBAGLIA, Milano, Felcrinelli, 1971 ¢ R.U. SIrUS, Controculture, trad. di E.
FANTASIA, Roma, Fazi, 2004.

Y Cfe. A. BENNETT, Music, media and urban mythscapes: a study of the Canterbury Sound, in «Media,
Culrure & Society», 2002, 24, pp. 87-100.
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particolare «mondo immaginato», fatto di racconti, di pratiche culturali, di suoni e di
immagini, decontestualizzati dalla loro epoca e dal loro ambiente originario e riconte-
stualizzati da pubblici distanti per eta e contesto. Pensare alle culture giovanili della cic-
ta attraverso il concetto di urban mythscape ci permette, infatti, di mettere ulteriormen-
te a fuoco alcuni aspetti che hanno caratterizzato I'evoluzione delle varie forme di cul-
tura giovanile che si sono succedute dagli anni Sessanta fino ad oggi e, inoltre, di trac-
ciare un filo rosso di continuita della vita delle sottoculture della citta. Analizzeremo
percid alcuni dei principali fattori che hanno contribuito a creare le condizioni per l'af-
fermarsi di un particolare contesto di fermento culturale giovanile ¢ una parcicolare
«mitologia urbana», tutt’oggi ancora viva, ma che si confronta in questi ultimi anni
con una realta cittadina nel frattempo profondamente murata dal punto di vista socia-
le, economico e culturale.

Da un punto di vista generale, una delle principali domande da porsi riguarda per-
ché proprio Bologna sia diventata un luogo nel quale si & concentrato un particolare
fermento culturale giovanile. In relazione all’identita sottoculturale di Bologna possia-
mo pensare, riprendendo le riflessioni dell'antropologo sociale Ulf Hannerz, a come, a
Bologna, una serie di particolari condizioni abbiano generato una forma di «serendipi-
ta culturale», ovvero un’alta concentrazione di eventi, immaginari e persone, le quali,
proprlo grazie alla stretta convivenza in un unico luogo, hanno trovato con facilita oc-
casioni per creare nuove forme culturali. Nelle citta «le cose — scrive Hannerz — si tro-
vano quando non si stanno cercando, perché sono sempre intorno a noi». Questo po-
tenziale, appunto, si concretizza nella «facilitd, se non addiritcura nellinsistenza, della
disponibilita di interfacce culturali»® in un unico e ristretto contesto urbano. Oppure,
come sostiene Geof Stahl, un altro studioso di culture giovanili, questa condizione
prende la forma di un’«insistenza, una persistenza sociale di una scena [culturale], una
domanda e un desiderio che la vita culturale di una cicta possa trasformarsi in qualcosa
di significativo e di diverso».

Da un altro punto di vista, & inoltre necessario considerare come le culture giovanili
urbane si generano non solo grazie alle possibilita di incontro, di interazione e di crea-
tivitd concentrate in un unico luogo, ma anche nel momento in cui esse riescono a
creare particolari immaginari e rappresentazioni, che possano svolgerc il ruolo di «miti
fondatori» di una sottocultura e di una storia culturale urbana. Questo processo di co-
struzione di una «mitologia urbana» caratterizza tutte le esperienze delle avanguardie
culturali urbane del Novecento, come nel caso della Parigi delle avanguardie degli anni
venti, della Swinging London degli anni Sessanta e della Berlino post-industriale degli
anni Novanta. Nel caso di Bologna, le esperienze fondative di un mito sottoculturale si
sono concentrate, come vedremo, attorno al Movimento de] 1977 e in particolare a

© U. HANNERZ, La complessitit culturale, trad. a cura di A. BAGNASCO, Bologna, [l Mulino, 1998, p.
263.

S Tbidem.

¢ Cfr. G. STAUH, ¢ like Canada Reduced: sering the scene in Montreal, in Afier subculture, cit., pp. 51-
G4.
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partire dall’esperienza di Radieo Alice — un connubio di politica (la radio del movimen-
to), di tecnologia (la radiofonia indipendente) e di linguaggi (le nuove forme di comu-
nicazione).” Proprio attorno a questa esperienza si sono inoltre sviluppate, nel corso
degli anni, diffecenti esperienze, che hanno investito il campo della musica, del cine-
ma, del teatro, dei fumetti, generando cost un affascinante immaginario di artivitd sot-
roculturali che ha lasciato il proprio segno nella vita eidlturale giovanile det decenni
SUCCESSIVI.

Ma, prima di descrivere pitt nel decraglio gli elementi e la traiettoria di questa mito-
logia sotroculturale urbana, vale la pena soffermarst brevemente su alcuni esempi di co-
me la cultura giovanile a Bologna gia negli anni Sessanta abbia prodotto alcune interes-
santi e significative esperienze.

Quando a Bologna non c'era ancora il Movimento: la musica beat ¢ le sale parroc-

chials

Se i miti principali delle sottoculture giovanili a Bologna prendono avvio a partire dalla
fine degli anni Settanta, & comunque utile soffermarsi su come anche prima di tale pe-
riodo la citth producesse fermenti ed episodi ritevant. Agli inizi degli anni Sessanta, in-
fatri, Bologna, come pure molte alre citra iraliane, & nel pieno di una profonda trasfor-
mazione sociale e culturale. Dal punto di vista musicale, alle orchestre che regnavano
nelle sale da ballo eseguendo un repertorio di tipo «popolare» classico (canzoni «legge-
ren, swing, cha-cha-cha, rango) ~ che a Bologaa porravano i nomi di Hengel Gualdi,
Piergiorgio Farina, Paclo Zavallone — succedono poco per volta, con una crescita che
dal 1964 diventera incontrollara, le prime formazioni rock. Il genere di rock importato
dallInghilterra che tanto successo inconurd in fralia e soprattutco in Emilia {(si pensi ad
una band storica come | Nomadi) era allora la musica beat. In questi anni erano infatt
presenti in cita vafi grupp beat, come | Meteors, | Jaguars (p01 diventati i Poch), 1 Ju-
das, tra i cui componenn ritroviamo musicistd che hanno animaro in varie forme la vira
musicale della cittd, come Ciarly Rocchetto, Jimmy Villotti ¢ Beppe Maniglia.* In que-
gli anni, peralero, le sedi principali det concerti di questi gruppi erano 1 teatri parroc-
chiali. Proprio nelle parrocchie si organizzavano festival e concorsi musicali per le gio-
vani band cittadine, come per esempio nel caso dell’ailora popolare Festival di Primave-
ra organizzato al Teatro Tivpli della parrocchia di Santa Rita.” Proprio i centri parroc-
chiali contribuirono a costruire neght anni Sessanta non solo dei luoghi di competizio-
ne musicale, ma anche un mcentivo alla formazione e al rinnovamento della cultura
giovanile bolognese.

In questo periodo di rinnovamento rientra anche la diffusione di nuove forme gio-
vanili di ballo che, come vedremo, troveranno nella Bologna degli anni Novanta varie

P Clv. Alice et Diavolo. Storia di una radio sovversiva, a cura di Biro, Gomma, Milane, Shake, 2002.
*Chr. L. Mazzi, R.R. GANDOLR, Bologna lz Rock, Bologna, Thema Editore, 1991.
? Su questo festival ¢ in genere sull'origine parrocchiale del rock bolognese cfe. ivi, pp. 61-66.
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peculiari evoluzioni nella musica hovse e techno.'® Se la dance culture ba, a bivello in-
ternazionale, le proprie origini nella discoceche di New York degli anni Settanta ¢ nella
Summer gfLove’ inglese di mecd degli anni Otzanta, la regione emilianc-romagnola
vanta gi in precedenza una propria peculiare tradizione di culture giovanili del ballo.
Per un verso, & nel sarellite bolognese costituito dalla riviera romagnola, e in particolare
a Rimini, che aprono nel 1956 la sala da ballo Whisky 2 GoGo e nel 1964 L'Altro Mon-
do, un nuovo modello di discoteca dalle dimensioni molto grandi che prefigurava Pe-
poca delle mega-discoteche, poi diffusesi nel corso degli anni Ortanra.!! Per un altro
verso, anche nel centro di Bologna aprirono in qucgli anni varie sale da ballo, come il
Candilejas, | Whisky a GoGo (poi diventato Kinky) o it Nuove Coralls, che svolgevano
Ja funzione di palcoscenico per le band musicali locah e diverranno il contesto per I'ag-
gregazione giovanile dell’'epoca. Seppure una vera e propria storia della cultura giovani-
le dell’Emilia-Romagna non & stata ancora scritta, questi pochi esempi sono udili per
comprendere come la cultura giovanile bolognese presentasse episodi di fermento ¢ di
dinamismo anche nel periodo precedente il Movimento del 1977.

E tuetavia chiaro come I'effervescenza culturale giovanile prenda vita proprio a par-
tire dagli evenri di fine anni Sertanta e come il mythscape della culcura giovarile bolo-
gnese sia stato costruito a partire da esperienze fondacive legate alia contestazione poli-
tica e giovanile di quegli annit. Vediamo, dunque, pilt nel dertaglio come, a partire da
quegli anni, si generarono particolari condizioni culturzli e si produssero quelle espe-
rienze che hanno dato vita, net decenni seguenti, alla storia delle sotroculture giovanili
a Bologna.

Le rraiettorie e i luoghi della culturn giovanile: il miro di “Radio Alice”

Se, come abbiamo accennato, le prime forme di sottoculture giovanili urbane - e le
strutture necessarie per la sua trasformazione — hanno in parte preceduto gli eventd che
s1 sono catalizzati attorno al Movimento del 1977, & invece proprio con la fine degli
anni Setranta - anche in coincidenza con il successo del corso universitario del
D.AM.S. ~ che a Bologna si intensifica atcivita culturale delle auove generazioni.
Proprio in questl anni si generano infarti quei ferment giovanili che costituiranno per
i successivi decenni i «miti fondativi» della Bologna sottoculturale. Le varie atcivith cul-
turali giovanili sviluppatesi in quegli anni, che wrovane in Rudio Alice i} simbolo pin ef-
ficace, costituiscono un caso emblematico di generazione di un parcicolare urban
mythscape. Aleune particolari esperienze di quegli anni assumono, infacd, il ruole di
momenti fondativi di una specifica sottocultura urbana in cui si sono successivamente
identificate le seguenti generazioni di scudenti e giovant productcori di cutrura, artrarc
in cittd nei tre decenni successivi dall’eco det fermenti politici e culturali di quel perio-

1 Cfy, P PACODA, Discotech, Roma, ADN Kronos, 1999, p. 79.

* Sulle origini iraltane delle discateche nel conresto della riviera romagnola s veda MUE Tor, Abita-
re la notte, Genova, Costa e Nolan, 1997,
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peculiari evoluzioni nella musica house & techno.' Se la dunce culrure ha, a livello in-
ternazionale, le proprie origini nella discoteche di New York degli anni Settanta ¢ nella
Summer of Love inglese di metd degli anni Ortanta, la vegione emilianc-romagnola
vanta gid in precedenza una propria peculiare tradjzione di culture giovanih del ballo.
Per un verso, & nel satellite bolognese costituito dalla riviera romagnola, ¢ io parcicolare
a Rimini, che aprono nel 1956 Ja sala da ballo Whisky 2 GoGo e nel 1964 L'Airro Mon-
do, un nuovo modello di discoreca dalle dimensioni molto grand: che prefigurava le-
poca delle mega-discoteche, poi diffusest nel corso degli anni Ortranta." Per un altro
verso, anche ne! centro di Bologna aprirono in queglt anni varie sale da ballo, come i
Candilejas, il Whisky a GoGo {poi diventato Kinky) o i} NMuovo Coralle, che svolgevano
la funzione di palcoscenico per le band musicali locali e diverranno il contesto per I'ag-
gregazione giovanile dell'epoaca, Seppure una vera e propra storia della cultura giovani-
le dellEmilia-Romagna non & stata ancora scritta, quest pochi esempi sono utili per
comprendere come Ja cultura giovanile bolognese presentasse episodi di fermento ¢ ds
dinamismo anche nel periedo precedente il Movimeaco del 1977.

E curtavia chiare come Ieffervescenza culturale giovanile prenda vira proprio a par-
tire dagli eventt di fine anni Settanta e come il mythseape della cultura giovanile bolo-
gnese sia stato costruito a partire da esperienze fondative legate alia conrestazione poli-
tica ¢ glovanile di quegli anni. Vediamo, dunque, pib nel detragho come, a partire da
quegli anni, si generarono particolari condizioni culturali e si produssero quelle espe-
rienze che hanno dato vita, nei decenni seguenti, alla storia delle sotroculture giovanili
a Bologna.

e

Le trafetrorie ¢ i luoght della cultura giovanile: il mito di “Radio Alice”

Se, come abbiamo accennato, le prime forme di sotroculture giovanili urbane - ¢ le
strutture necessaric per la sua trasformazione — hanno in parte preceduto gli eventi che
si sono catalizzag attorno al Movimento de) 1977, & invece proprio con la fine degli
"anni Settanta — anche in coincidenza con il successo del corso universitario del
D.A.M.S. — ¢che a Bologna si intensifica Patrivita culeurale delle nuove gencrazioni.
Proprio in questi anni si generano infacti quel fermenti giovanili che costituiranno per
i successivi decenni i «mid fendacivis della Bologna sottoculturale. Le varie attivich cul-
turali giovanili sviluppatesi in quegli anni, che trovano in Radip Alice il simbolo pii ef-
ficace, costituiscono un caso emblemartico di gencrazione di un particolare wrban
mythscape. Alcune particolari esperienze di quegli anni assumono, infatd, i ruclo di
moment fondativi di una specifica sortocultura urbana in cui si sono successivamente
identificate le seguenti generamom di studenci e giovani produccort di culeura, atrracr
in cirta nei tre decenni successivi dall’eco dei fermenri policici e culturali di quel perio-

1 Ch I PACODA, Discecech, Roma, ADN Kronos, 1999, p. 79.

1 Sulle origini italiane delle discoteche nel concesio della riviers romagnoela si veda M.T. Taury, Abisa-
re la rotte, Genova, Costa e Nolao, 1997,
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do. Questo processo di genesi di una micologia sottoculturale non avrebbe potuto con-
cretizzarsi se a Bologna non ci fosse stato questo momento di fermento alla fine anni
Settanta. E dungue utile ripercorrere brevemente alcuni degli evend, delle condizioni
isticuzionali e delle traiectorie che hanno caratierizzato la fondazione di un mito sotto-
culturzle urbano, alla base delle successive evoluzioni della vira culturale giovanile della
CItLA.

La fondazione del mito urbano sottoculturale di Bologna prende forma in un breve
arco di tempo che coincide con gli anni che vanno dal 1976 al 1980, ¢ trova il proprio
simbolo pil rilevante nella nascita ed espetienza di Rudio Alice. Una radio dal taglio
pill politico che musicale, ma che contribul a creare nell'ambiente cittadino uno spic-
cato interesse per la radicfonia che tutt’oggl rimane particolarmente accentuato. Radie
Alfice fu concepita nel 1975 durante il periodo di esplosione delle radio libere, e inizid
le trasmussioni 1] 9 febbraio 1976 dagli studi radiofonici di una casa di studenti di Via
del Pratello, per essere poi chiusa dalla polizia il 12 marzo 1977, un evento trasmesso
in diretra, di cui & oggi disponibile la registrazione.' La radio venne infarti chiusa dai
cacabiniert con Paccusa di avere diretto via ezere i violenti scontri all'indomani dell’as-
sassinio da parce della polizia dello studente dt medicina Francesco Lorusso, crivellato
di colpi in Via Mascarella.

La breve ma intensissima esperienza di Radio Alice ha lasciato profonde radici nel
mondo giovanile e universitario. Infatd, il mondo della radiofonia giovanile cictadina &
stato ricco e intenso nei decenni successivi, tanto da delineare a livello cittadino Vaffer-
marsi di una vera e propria comunita elettronica urbana. Diverse radio locali — come
per esempio Radio Cirtg (dal 1987 Radio Cinta 103 e dal 2004 Radio Citté Fujiko), Ra-
die Cueti del Capo (nata nel 1987 da una costola dissidente di Radio Cind), Radio K
Centrafe (dal 2005 Radio For Peace)'® — haano infatti rappresentato, allo stesso tempo,
delle palestre per gruppi musicali e operatori cufrurali e, contemporaneamente, il Jubri-
ficante della produzione e dell’'organizzazione del mondo delle controculture urbane.
Cosl, come il ruolo delle college radio inglesi & stato in parte determinante nello svilup-
po della musica indipendente nel mondo anglosassone,' il ruolo delle radio locali bo-
lognesi ha rappresentato uno dei principali strumenti ¢ supporti all’evoluzione delle va-
rie esperienze culturalt giovanili.

Radio Alice ha rappresentato un mito fondarivo non solo nel contesto cirtadino,
ma anche nei confronti di varie forme di attivismo mediatico a livello nazionale,' po-
nendo dunque ie basi per different esperienze di comunicazione alternativa che nel

2 Nel 2001 si ascoltecd un tragico remake della chiusura jo direrta di una radio libera, Radio Gap, in
occasione degli sconui avwenuti a Genova in occasione del G8.

'» Sulle esperienze di due radio locali bolognes: contemporanee si vedano B SOGLIA, Radio Crna del
Cape, per una grande radio mesropolitana, in «Inchiestan, 2004, 144/143, pp. 45-46; E CLEMENTONI, Ra-
die Citta 103, una radio comunitaria, «Inchiestas, 2004, 1447145, pp. 47-48.

" Sul ruelo delle roflege sadio si veda H. KRuse, Site and Sound: Understanding Independens Music Sce-
nes, New York, Peter Lang, 2003, pp. 70 e sepg.

15 Sulle praviche di activismo mediatico si veda Media Activism, a cura di M. PasquingLLL, Roma, De-
riveApprods, 2002,
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corso dei decenni successivi hanne daro vita a molteplici progetdi. Non &, dunque, un
caso che proprio a Bologna abbia presc avvio nel 2002 il movimento delle «TV di
strada» a partire dall’esperienza di Orfeo 7V {sempre ad opera di Bifo), la prima
streer tv italiana nara appunto in Via Orfeo. Del resto, i fatro che wa i fondatori di
Orfeo TV fossero presenti, a esattamente 25 anni di distanza, alcuni degli stessi fonda-
tori di Radio Alice & solo un esempio della concinuith svilupparasi tra le differenu
esperienze generazionali nel campo dell’attivismo mediatico in cittd. Le varie forme di
sperimentazione del linguaggio e della comunicazione avviate negli anni Setranta tro-
vano nel corso degli anni Novanta ulteriori sviluppi anche nel campo della letteratura,
Tra le molteplict esperienze sorte in questi anni — come il movimento degli Aszronaut
Autonomi,'”’ — il lavoro del gruppo Luther Blisset'® (successivamente divenuto Wau
Ming) rappresenta sicuramente quella pili rilevante, sia per i suoi riflessi a livello civta-
dino che per il successo ottenuto a livello internazionale. 1l gruppo Luther Blisser —
composto originariamente da quattro giovani studenti liceali — inizia realizzando una
serie di «beffer mediatiche ordite a danno dei mass media, articolando una radicale
critica ai concetci del diritto d'autore e di proprieta intellettuale (pot sviluppatosi nelle
battaglie per il eopy feft). Usciti dall’anonimato, il gruppo Luther Blisser ottiene nel
1999, con il primo romanzo di larga diffusione Q. una straordinaria popotariea, ve-
nendo tradotto in ndmerose lingue ¢ riscuotendo un generale successe di internazio-
nale di pubblico e cririca.

Sempre a partire dall’esperimento di Radio Alice sorgono anche nuove esperienze
musicali. Uno degli esempio pill interessand & quello della nascira nel 1978 — origina-
riamente quale struttura di sopporto proprio di Radio Alice — della Harpos Buazaar, una
cooperativa dortata di uno swudio di registrazione a bassissimo costo per la produzione
musicale delle band amatoriali locali, a cui si deve, peraltro anche Iiniziativa, nel 1979,
di Bologna Reck, un grande concerto che avrebbe dovuto funzionare da trampoling per
i gruppi della cittd (moltt dei quali avevano inciso grazie alla stessa struttura le prime
«demo» su cassetca). L Harpos Bazar & stata — grazie all'impulso e alla tenacia dei suos
giovani soci gestori, tra cui Oderso Rubini®® — una cruciale risorsa per la costruzione,
in particolare atcorno ad artisti come Roberto «Freaks Antoni e i suol Skiancos, di una
nuova scena rock bolognese. In quegli anni in citia prende vita anche una scena musi-

1 Sulle TV di strada si veda E BERARDY, M. JACQUEMET, G. VITaL), Telestreet: snacchina immaginativa
non amalogata, Milano, Baldini Castaldi Dalai, 2003; si veda inoltce il numero monografico della rivisra
«Inchiescar, Storia ¢ geografia delle tv i sirada in Fealia, 0. 152, 2006; sulle cadio cfr. L. Brrare, S. Ra-
MUNNO, P SoGua, Con und cera frequensa: trentanni di radvo a Bologna, la cined da cnr tutto ha awiro ini-
zio, Modena, Yema, 2007,

¥ Cfr. R BaLL, Anche tu asironaura: gusda ailesplovazione indipendente dello spazio seconeo {Assaciazio-
ne Astronauti Autonemi, Roma, Castelvecchi, 1998.

"* Cr. LUTHER BLISSET, Mind Invaders. Come fortere { media. Manuale di guerrighin ¢ sabotaggio cidden-
rafe, Roma, Castelvecchi, 1995,

¥ Cfr, (D, Q. Torine, Einavdi, 1999

2 Cft. Non disperderevi. San Francisco, New York, Bolsgna, a cura di O. Rusing, AL TINTI, Roma, Arca-
na, 2003.
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cale punk,” a cui ha offerto un contribute indispensabile anche Papertura ¢ la gestio-
ne, da parte di un gruppo a cul partecipavano membri dello stesso Harpos e esponenti
della sottocultura punk locale, di un locale specificamente dedicaro alla musica rock, il
Punkreas, una cantina senza prese d’aria o uscite di sicurezza, situata in pleno centro, a
due passi dalla Quesrura. Duraro solo pochi mesi (dal novembre del 1978 al marzo del
1979) il locale costitul una risorsa fondamentale per il passaggio dalle cantine ¢ dalle
cascine I cut 1 gruppi provavano, al palcoscenico.

Le esperienze fondative del mito urbano della Bologna sottoculturale sono dissemi-
nate in svariati ambit: dell’espressivita giovanile ¢ della comunicazione, come per esem-
pio nel sertore del teatro (per esempio con P'arrivo a Bologna nel 1973 della compagnia
Tearro Nuova Edizione presso il Teatro delle Moliney* e sopraturto nell'ambito dei fu-
metti. Anche in questo caso, gia prima del 1977, Bologna costituiva la sede di alcuni
dei pib noti autori del fumetto italiano, come Bonvi (Stryrmzruppen) e Magnus (Kri-
minal, Necron, Lo sconoscivto, Alan Ford...). Ma, anche nel mondo del fumertro, il
1977 e gli anni subite successivi costituiscono un particolare momento di innovazione
e di creativita, Aleuni giovani, giunti a Bologna per frequentare tl D.A.M.S., diventano
in pochi anni figure storiche del fumerto italiano: come Andrea Pazienza e Filippo
Scdzzari {fondatori nel 1977 della Traumfabrik Productions in Via Clavature) o il grup-
po Valvoline, creato anch'esso a Bologna nel 1983.%% Questa ereditd trovera nel corso
degli anni Novanta ulteciori sviluppi, con il successo di vari autori di rilevanza nazio-
nale come Daniele Brolli, Stefano Ricci, Igort e Lorenzo Marttotti.

Insomma, a partire dalla fine degli anni Settanta si generano a Bologna particolari
condizioni e specifiche situazioni culturali attorno alle quali si generano alcuni mid
della sottocultura giovanile. Tra i differenti facteri che hanno creato le condizioni per
levoluzione di queste esperienze vi &, in particolare, la presenza delluniversita e, come
adesso vedremo, dell’atlora innovativo corso univessitario del D.AM.S., che contribui-
sce in differenti forme alla genesi di questo mito urbane.

Universith, creativiti giovanile e culture regionali

Un fattore centrale nel processo di generazione per le condizioni di sviluppo delle cul-
ture giovanili a Bologna & sicuramente rappresentato dall'istituzione del D.AM.S,, il

! Per una ricostruzione della scena punk a Bologna si veda il libro di R. PEDRINI, Ordigni, Roma, Ca-
stelvecchi, 1998; per una storia del punk iraliano cfe. M. PHILOPAT, Costressi @ sanguinare, Torine, Einaudi,
2006.

2 Cfr. Trentanni dopo: il Teatre delle Moline, a cura di L.Gozzi, M. MawiCardi, Ferrara, EdiSai,
2006.

%2 Per una storia del fumerco bolognese di quegli anni ~ raccontata peralere da uno dei suoi protagoni-
sti — st veda F. SCOZZARL, Prima pagare poi ricordare. Da Cannibale a Frigidaire: svoria di un manipolo di ra-
pazzi geniali, Roma, Castelvecchi, 1997, Una storia di Andrea Pazienza @ invece in R GHEDINI, Andrea
Pagienza. I segni di una resa invincibile, Torino, Bradipolibri, 2005. Sul gruppe di Rimetnist Valvoline s
veda invece D, BARBIER), Vidvaforme ¢ Valvocolsri, Milano, Idea Books. 1990.
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corso di laurea in discipline dell’arte, della musica e dello spettacolo “inventato” all’u-
niversitd di Bologna sin dal 1971, di cui molti del giovani creativi che allora stavano
“costruendo” la scena culturale locale erano studenti.?® Non & assolutamente un caso,
infatti, che Ja maggior parte dei protagonisti della cultura giovanile bolognese fossero
students del corso di Laurea del D.AM.S., atdirati dagli angoli piit lontani della peni-
sola dall’'innovativo taglio artistico e creativo di questo corso di laurea. Il rapporto tra
culrure giovanili e universitd ha rivestito un ruolo fondamentale nella storia della crea-
tivith giovanile nella Bologna degli ulrimi decenni. Si pud infarti affermare che il
D.AM.S. abbia svolro in cittd un ruolo per certi versi simile a quello che sin dagli anni
Sessanta in Inghilterra ebbero le are schools, € ciot una riserva di idee, di immagini, di
giovani, in una parola di creativitd, per la sperimentazione ed atruazione di progetti
culrurali.®

Il ruclo del D.AMS,, e pitt in generale quello dell’attrazione esercitata dall’ateneo
bolognese nei confrond di meltissimi giovani italiani, & stato quello di concentrare in
cittd una nuova generazione di creativi provenienti da tutta la penisola; la presenza a
Bologna di studenti universitari provenienti da tutte le regioni italiane ha sicuramente
rappresenrato una risorsa determinance per le sottoculture nate in citth. Cio ¢ ancora
pil vero se si fa riferimento a quegli stili e generi musicali che, appunto, da questo in-
contro tra differenti culture regionali hanno trovate nuovi stimoli. Dal punto di vista
stilistico, per esempio, la presenza di giovani creavori provenienti da diverse regioni ita-
liane, e soprattutto dal Sud Italia, ha favorito lo svilupparsi di forme estetiche innovati-
ve, caratrerizzate dalla commistione di culture giovanili di stampo urbano e dal recupe-
ro di specificitd regionali provenienti dalle culture cradizionali.®

Una parte importante della cultura giovanile di Bologna ha tratto la propria linfa
proprio dalle culture regionali arrivate in circd attraverso 1 flussi di persone ¢ culture dif-
ferenti: cid si realizzd dando vita a nuove e differenti estetiche legare per esempio all’hip
hop, mettendo in risalto soprattutto le caratteristiche linguistiche specifiche dei dialetti,
come nel caso del gruppi hip hop dei primi anni Novanta, come 'Jsola Posse All Star ¢ i
Sud Sound System, infine permetiendo la diffusione di altre forme di musica popolare,
di cul i revival della pizzica salentina tra gli studenti bolognesi & solo il pili evidente e
diffuso sintomo. Inoltre, cid che negli anni Otranta @ stata una convergenza di differenti
culture regionali, a partire dalla fine degli anni Novanta si ¢ trasformata in una convet-
genza di culture internazionali. Alcuni centri, come per esempio la Scwola di Musica Po-
polare fvan llich (creata nel 1992 dall’attivitd di aleuni studend del D.AM.S.), hanno
rappresentato dei luoghi in cui si & assistito alla convergenza di danze, musiche e culture
popolari internazionali, come la musica tradizionale rumena, araba e magrebina. Negli
anni nei quali la cited di Bologna diventa sempre pitt multiculturale — assistendo allarri-

S veda per esempio R. LEYD), £ stato il DAMS. Gli Skiantos ¢ i Perigeo sono nostri eragazziv, in «Bo-
logra Inconeris, 0. 5, 1983, pp. 34-35.

# Sl 1uclo delle scaole d'arte nelle culture giovanili inglesi si veda S. FrRITH, H. HORNE, Art inte pap,
Londen, Routledge, 1987,

* Sul ruole delle culture regionali iraliane nella reacticolazione delle estetiche musicali urbane come il
rap si veda G. PLASTING, La mappa delle voci, Roma, Meltemi, 1996,
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vo sul proprio territerio di una forre ondata migratoria — anche nelle culeure giovanili si
assiste all'interazione tra culture giovanili internazionali, esperienze localt ¢ tradizioni
cuiturali di alui paesi: alla piadina si preferisce il kebab.

Sottoculture glovanili e istituziont locali: tra sostegno e conflitto sociale

Le culture giovanili urbane non sono solamente i risultato di contingenti convergenze
tra attivismo politico, creativitd giovanile e esperienze universitarie. Un aspetto impor-
tante nella loro evoluzione dipende, infatti, anche dal sostegno ¢ dalle strurrure messe
loro a disposizione dalle istituzioni locali € dalla sfera politica.

Rispetto all’effervescenza culwurale della fine degli anni Settanta, linteressamento
delle istituzioni pubbliche ~ e in particolare del Comune — fu tardivo, ma si concretiz-
zo in ogni modo 1n una serie di progetu strurturali, ¢ in particolare attraverso il Proget-
to Giovani, avviato dal Camune nel 1980. Fu questo un ato non solo simbolico da
parte delle istiruzioni, che dava legittimith ufficiale ad un intero movimento artistico ¢
musicale, sostenendolo anche con infrastrutture e servizi (dalle sale prova alle scuole di
musica). Come ebbe modo di scrivere a metd degli anni Ctranta Walter Vitali - Asses-
sore alla Cultura e piti tardi Sindaco dell’'ultima giunca di sinistra precedente al muni-
cipio di Guazzaloca — il ruolo delle istituzioni locali fu quello di offrire un sostegno co-
struttivo at ferment delle nuove giovani generazioni: «Fu proprio una iniziativa musi-
cale, nel maggio del 1980, il prirno atto del neonato Progetto Giovani del Comune dj
Bologna. Ebbe nome «Ritmicittis e fu una grande esibizione, nella Piazza Maggiore, in
pilt serate, di turta la realtd rock della cittd, un movimento ricco ¢ vivo da aver fatto
parlare di s¢, a piti riprese, la stampa nazionale. Gruppi gia abbastanza famosi, come gli
Skiantos, |\ Windopen, | Gaznevada, ma sopratiutto decine di gruppi conosciuti solo a
cerchie ristrerte, percepibili dal cirtadino cormune sole da nomi stravaganti scritti sui
muri o dai suoni provenienti dalle cantine |...] Da allora ogni anno si svolge un’esibi-
zione di tutti i gruppi non professionali delfa cited. Almeno una trentina di gruppi usa-
no come sala prova spazi concessi dal Comune, prevalentemente all’interno dei centri
glovanili. Due scuole di musica funzionano regolarmente e con successo, mentre pill
limitate esperienze di corsi si svolgono in quasi wucti i quartieri. Ora, su richiesta del
Coordinamento dei gruppi musicali della cierd, il Comune st studiando la possibilita
di mettere a loro disposizione uno studio di registrazione, un punto-spettacelo, un
aservices per I'uso collettivo da parte dei gruppi. Presi nel loro insieme, tutti quest in-
tervent sono la prova dell'imporranza che il Comune assegna alla musica come arric-
chimento delle capacita espressive dei giovani, come occasione di comunicazione, co-
me possibilica di presenza attiva nella vita della cirrd» 27

Pur mancando in Tralia una consolidata tradizione nel campo delle politiche di so-
stegno pubblico alla culrura giovanile, Bologna, e in generale 'Emilia-Romagna, pre-

TOWVITALY, Presensazione, in C. BONDE, Vit da Rock. Viaggio tra I gruppi musicali giovanili a
Rofogna, Milano, Angeli, 1983, pp. 7-8.
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sentano, per la loro tradizione politica e socio-culturale, una radicata esperienza di so-
stegno, diretto e indirecto, nel confronu dell’ativita culturale giovanile. Se, tuctavia,
negli anni Ottanta questo sostegno si & concretizzato in progetti dal respiro strutturale,
negli ultimi anni esso si & trasformato prevalentemente in un supporto solamente epi-
sodico ali'associazionismo culturale. Se il Progette Giovani avviate dal Comune negli
anni Oteanta costituisce un importante punto di snode nelle relazioni tra istitazioni ¢
cultura giovanile, nella prima mee degli anni Novanta si concretizzane altre forme,
seppure meno strutturate, di sostegno pubblico all'effervescenza culturale giovanile. Il
risultato probabilmente pil interessante di questo periodo ¢ la costruzione del LINK
Praject, costruito a partire dall'attivith di studenti universitari, ma favorito anche dal-
Uinteressamento dall’allora Assessore alla Cultura (oltre che Prefessore di Comunica-
zione del D.A.M.S.), Roberto Grandi.

Negli anni successivi, turtavia, il rapporto wa istituzioni locali ¢ cultura giovanile &
divenuto sempre pil problemartico. Le possibilita di un dialogo, del resto sempre diffi-
cile, tra giovani ¢ istituzioni, si & trasformato spesso in forma di conflitto sociale che ha
visto il piti delle volte protagonisti i nwmerosi centri sociali che nel carso degli anni si
sone succedutl in citta.

A questa tendenza si affianca negli ultimi decenni anche una certa “istituzionalizza-
zione” di aleuni centri sociali cittadini, che vanno anche nell'ottica di una normalizza-
zione dell’offerea culturale. La sovvenzione delle istituzioni ha medificato alcune espe-
rienze di rottura estrema in centri di produzione culcurale (si pensi al Festival Gender ¢
Bender del Cassero o al VAGGI, officina del media indipendenti, o a Piazza Grands).
Queste trasformazioni hanno perd il vantaggio di definire una sorta di contratto tacico
tra le due parti, in cul ¢ fondamentale il patto di non aggressione da parte delle isticu-
zioni, cio¢ la definizione della sede occupata come concessa stabilmente.

Centri sociali ¢ innovazione sottoculturale

A partire dagli anni Novanta, sono proprio i centri sociali ~ ¢ diverse entiti generare
dalla loro attivita — a costituire i principali centri di preduzione culturale giovanile ¢
i pit visibili interlocutor nei confronti delle istituzioni locali. Soprattutto nel corso
degli anni Novanta, infatt, le nuove forme di cultura giovanile si sono sviluppati in
stretta connessione con i centri sociali. 1l riconoscimento di questa stretta relazione
rra cultura giovanile e centri soclall, tipicamente italiana, costituisce un aspetto pe-
culiare detle sottoculture italiane, e ha destato peraltro un particolare interesse anche
in studiost ¢ commentarori stranieri.?® Nel circuito dei centri sociali seno state so-

* Studiosi internazienali che si sono occupati del case dei centri seciali italiani seno T. MITCHELL, FPo-
prelar music and the loeal stare, London, Lelcester University Press, 1996; 5. WRIGHT, A fove bora bate. Au-
tenomist zap in fiatic, in «Theory Culture and Socieqyr, XVI1, n. 3, 2000, pp. 117-135; D. ANSELM), From
Camiauiori to Posse: sociopolisical discource, engagemant and antagonism in the italian Music scene fram the
605 ro the 905, in Music Popudar Culrure and Idemtities, a cura di R, Young, New York ¢ Amsterdam, Ro-
dopi. 2002, pp. 17-45.
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prattutte le forme culturali urbane ¢ alternative a riuscire a trovare spazi pubblici ¢
possibilita produrttive. Come ha messo in rilievo la sociologa della cultura Diana
Crane: «le culture urbane sono culture di classe e come cali riflettono i valori, gli at-
teggiamenti ¢ le risorse dei gruppt sociali che le ¢consumano».?® A Bologna, questa
cerchia sociale & stara composta prevalentemente da studenti fuori sede provenienti
da altre cited ¢ da ex-studenti, che dopo aver terminato Puniversith sono rimasti a
Bologna integrandosi dal punto di vista lavorativo. 1 centri sociali hanno rivestito un
importante ruole nelle sottoculeure giovanili, sia per la loro capacitd di offrite le pri-
me possibilita produttive per le nuove generazioni (mettendo a disposizione spazi e
forme di organizzazione, in pil oggl contro la grande distribuzione e il caro vira si &
anche ripresa la formula dei mercatini biologict di quartiere, per escmpio al 7PO e
all’ Bx Mereato24), sia per avere spesso svolto una funzione di importazione di nuove
culrure giovanili dall’estero

Proprio il caso dei ceniri sociali mette in rilievo come ["analisi delle culture urbane
debba essere modificata per tenere in conto [a presenza determinante anche nelle ret
sociali che costituiscono le culture urbane (e non solo nei pubblict dei media periferici}
a partire da gruppi sociali che non sono ticonducibili immediatamente ad uno schema
di ¢lasse, come appunto gli studenti — un gruppo socialmente differenziato che si defi-
nisce molto pitll in termini di estiii di vitas che di «classe sociale».’! Giacché 1 pubblici
dei centri sociali seno costituiei in modo predominante dalla fascia studentesea, le for-
me culeurali che hanno trovano spazio e sostegno in questi luoghi sono corrisposte alla
richiesta di innovazione culturale di questa categoria di giovani, al cul intemo esistono
segmenti che sono portatort non solo di un alto «capiwale culturales, ma anche ¢ so-
pratruito di un alto «capitale sotroculturaler.*

Uno dei principali luoghi che hanno contribuite allo sviluppo di un pubblico urba-
no di nuove forme di cultura giovanile, come abbiamo gia accennato, & stato il LINK
Project. Pur non avendo le caratteristiche tipiche dei centri sociali, ¢ in particolare non
essendo caratterizzato da un esplicito impegno nel dibattito e nelle problematiche pro-
priamente politiche, il LINK nacque come luogo autogestito a seguito delle esperienze
di protesta studentesca di inizio degli anni Novanta — la cosidderra “Panters” (da cui
uscird anche il collettivo dei futuri Luther Blisset) — che avevano stimolato I'occupazio-
ne, in un ptimo tempo, di uno spazic aurogestito nel centro della cittd, Llola Nel
Kantiere. Sgomberato quest ultimo nel 1992, il LINK inizid le proprie attivita nel 1994

D, Crang, La produzione culturale, trad. a cura di M. SANTORO, Bologna, 1l Muline, 1997, p. 148.

“ Cfr. A 18BA, Leancavallo, Venti anni di storia antogestita, Genova, Costa e Nolan, 1995, pp. 191 e
segg. A livello nazionale gli anni Novanra costituiscono il periodo nel guale © centri sociali $i definiscone
come luoga di ancagonismo culturale € musicale, come nel caso, appunto, del Leoncavallo a Milano, del
Farte Prenestino a Roma e dell’Officina 99 a Napali.

3 Sulla distinzione tra «stile di vita» ¢ «classe sociale» si rimanda ancora a D. CRANE, La produz.ionf
culturale, cit.

4 Cfr. per il conceuo di «capirale sottoculturales, ripreso da P BOURDIEY, La distinzione. 1rad. di M.

SANTORO, Bologna, 1l Mulino, 2001; si veda anche S. THORNTON, Dal club 2i rave, trad. di S. FaDDa,
Miano, Felrrinelli, 1998, pp. 20-25.
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occupando i locali dell’ex-macello appena fuori al centro storico, per pol essere trasferi-
to nel 2003 in una zona ulteriormente penfenca

Lartivita di questo spazio esemplifica una tipica strategia delia produzione culturale
urbana, e ciot Vopportunita di accentrare in un unico luogo forme culturali differenti
che vengono normalmente prodotre da organizzazioni differenti e destinate a pubblici
diversificati. Nel caso specifico, questo spazio ha proposto ai propri pubblici urbani
forme culturali diverse, come la musica, il cinema, teatro e la letteratura e le culture
elewroniche.® Infatt, rel corse degli anai si sono avvicendati nello stesso spazio con-
certi rock e festival di teatro, arti elettroniche e sitvazioni assimitabili alte atcivita delle
discoteche; incontri nazionali della cultura hip hop e serate incentrate sulla musica et-
nica. Non & un caso dunque che un semiologo Paolo Fabbri ~ che & stato anche presi-
dente del D.AM.S. — vi abbia registrato una trasmissione televisiva, Lombelico del
mondo, incentrata sulle culture alternarive.

LCopportunita offerta dalla sovrapposizione di culture, di stili e di nerwork di crea-
torl in un medesimo luogo consente la circolazione di nuove idee, 'claborazione di
nUOVI approccl artistici e, in generale, la valorizzazione di creativitd che in aleri contesti
rimarrebbero confinate al¥interno del propri ristretti zeswork di riferimento. Nel corso
degli anni il LINK ha rappresentato un importante punto di riferimento per la musica
dance (con il festival Distorsonie} per hip hop (con il meeting Flava of The Year), per la
musica d’avanguardia (con il festuval Angelica), per la musica rock pilt ricercata ¢ per le
culture digitali {con il festival Nesmage). Soprattutto per la cosiddetta club culture, la
cultura ciot che in Iealia si continua spesso a chiamare «da discotecar — ma che conta
ormai al suo interno stili, estetiche e sottoculture molto pilt ricche e diversificate di
quanto non $i lasci intendere con questa generica definizione - il LINK — insieme al
Club Maffia della vicina Reggio Emilia ~ ha costituito uno det principali riferimenti a
livello nazionale.

La storia dei centri sociali bolognesi diventa particolarmenre ricca nel corso degli
anni Novanta. Il Lizello 57 — che prende il nome da un fumetto di fantascienza che de-
scrive un mondo farto di livelli differenti - si configura come centro sociale antagoni-
sta e “resistente”. Proprio per questo, Je forme sottoculrurali ospitate in maniera prefe-
renziale allinterno del Livelle 57 sono tra quelic meno legittimate dal punto di vista
culturale e, dunque, quelie pit strettamente connesse ad una “culeura della strada”, co-
me appunto Vhip hop, la musica rave, gli skater ed i writer. 1l Livello 57 ha infatti cata-
lizzato attorno a s¢ le culiure contemporanee pil estreme ¢ ancor meno legittimare dal
punto di vista culturale rispetto a quelle proposte dal ZINK. Una delle sale pid note del
Livello 57 & stata, per esempio, Zona Deopa, che ha rappresentato uno dei centri storici
dell’hip hop italiano degli anni Novanta. Infatti, Zona Dopa — che ospitava al proprio
interno anche una grande rampa da skate — fu il centro di ritrove del nomi pil celebei
della scena nazionale hip hop, come Nefla e i Sangue Misto, D) Deda e Kaos. >

# Sull'untverso culturale legaco alle culate electroniche del LINK cfr. Link PROJECT, a cura di NETMA-
GE, Milano, Mondadori, 2000.

H Cir. [ PacaDa, Hip hop italiano, Einaudi, Torino, 2000.
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Se 1 primi anni Novanta corrispandono al periodo in cui in lwalia ['hip hop si dif-
fonde come il pili imporrante stile musicale urbano, la seconda parte del decennio vede
invece Jo sviiuppo della musica techno e degli eventi tipici di questo tipe di musica, le
feste rave illegali, spesso organizzate in capannoni induscriali in disuse fuori dai centri
abitati. Quandeo, durante i primi anni Novanta, i gruppi che in Inghilterra organizza-
vano rave illegali furono costretti a fuggire dal proprio paese in seguito alla repressionc
del movimento da parte delle auroritd pubbliche, essi emigrarono, e alcuni dei pib
gruppi importanti giunsero propric a Bologna e trovarono presso il Livelle 57 il loro
punto di appoggio ¢ a volte la loro casa. Di quest gruppi, i Mutoid Waste Company —
stabilitist in un primo tempo a Sant'Arcangelo di Romagna — sono conosciuti soprat-
tutto per le loro sculture in ferro dall'estetica post-industriale, che sono divenute diffu-
se in molti degli spazi alternarivi della citrd.*® Tutto cid costitul I'occasione per moliis-
simi giovani di entrare in conratto con la culrura delle carovane di rraveller ¢ raver nod
curopee, facendo diventare la citrd di Bologna uno dei principali centri della musica
techno italiana. Del resto, la cultura rave si presenta in parte come una delie evoluzioni
della cultura punk della fine degli anni Setranta, articolando attorno alle musiche da
ballo le identitd alternative sia dei propri creatori che degli ascoltatori, che hanno asso-
ciato a questo consurno musicale anche lelaborazione di peculiari forme di estetiche e
di abbigliamento.

La stretta relazione tra Bologna ¢ la cultura techno risale alle ardivita del Livello 57
ed & anche stretramente connessa con 'organizzazione di un particolare evento,
la Stree: Rave Parade. Questo evento musicale & stato organizzato a partire da met
degli anni Novanta e per una decina di anni {per essere pol per ora interrotro nel
2007 in seguito a critiche e discussioni a livello cittadino)*® da una rete di soggett
attivi nel monde delle sottoculture, ta cui lo stesso Livello 57. Questo evento, che
ricalcava note esperienze curopee come la Love Parade di Berlino e Street Parade di
Zurigo, rappresenta un caso di aggregazione culturale peculiare poiché pur non aven-
do alcun tipo di sovvenzione pubblica e porendo avvalersi solo di ridotrissime risor-
se economiche, ha raccolto nel corso delle ultime edizioni un pubblico numeraosis-
simo, quasi 100.000 ragazzi provenienti da tutta lealia. Nelt'arco di una giornata
di una notte sfilano per le strade dellz eitea decine di camion dorati di un impianto
musicale che propongono musica da ballace, soprattutto ma non solamente, techno.
La Strect Rave Parade ha costituito, peraltro, una parziale massificazione della cultura
techno, originariamente caratterizzata da una dimensione strettamente sottocultura-
te e di nicchia e veicolata attraverso una comunicazione di tipo “esorterico”. Anco-
ra una volta entrano dunque in gioco i meccanismi di «distinzione sotcoculturales:
dalla prospertiva di coloro che hanno animato la scena rave a partire dagl anni
Novanta, organizzando feste illegali in capannoni industriali, la massificazione pro-

¥ Cr. §. REYNOLDS, Generasione ballofiballo, uad. a cura di C. MAPELLI, Roma, Arcana, 2000.

% Lacceso dibattiro politico relative all'organizzazione dell'edizione del 1999, ad appera qualche gior-
no dall’elezione del nuovo Sindaco di Bologna, Giorgio Guazzaloca, & racconcato nei dectagli in V. Mow-
TEVENTI, R GHEDINI, Guazzaloca 50,699, Roma, Luca Sossella, 1999, pp. 11-17.
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dotta da un evento “alla luce del sole™ ha a volte prodotto una reazione di parziale ri-
fluro.¥

Il contributo fondamentale — ed anche le critiche piti feroci — sono derivate dalla
natura fortemente antiproibizionista della manifestazione (si & sfilato ad esempio con
vasi di marijuana sui camion), e sulla situazione del degrado dei rifiuti e della deva-
stazione dell'arredo urbano (durante la sfilata si producono graffiti, si camuffano i
verdi semaforici, si interviene sulla geografia del centro storico). Non & un caso che
molte di queste manifestazioni hanno nel tempo — proprio come i centri sociali ~ tro-
vato difficolrd a concordare un percorso di sfilata. Di solito si parte dal centro sociale
per arrivare a Piazza Maggiore, ma nel tempo le autorita hanno limitate 'accesso al
centro storico, relegando il tutto ai viali o alle arterie periferiche, preferendo convo-
gliare la fine della serata (che si conclude all’alba del giorno dopo) in grandi parchi
periferici.

Stessa sorte & toccata al TPO, il teatro occupato di Via Irnerio, relegato ai margini
della citth. In questa tendenza a spostare le espressioni giovanili & presente un cambio
d’impostazione nella politica cittadina. Non & un caso che le ultime tensiont si siano
accese su Piazza Verdi — centro della zona universitaria, e sede del «Bunker» del 1977
(oggi occupata simbolicamente dalla Polizia Municipale)} nonché degli scontri dei
giorni dopo I'l1 marzo - Dopo una campagna cittadina sostenuta anche dai com-
mercianti e dai cittadini residenti nella zona universitaria, si & arrivati alla proibizione
del consumo degli alcolici in strada ¢ ad una restrizione dell’orario di apertura di ne-
gozi e bar. Certamente, dietro il «coprifuoco» promosso dalla giunta di Sergio Coffe-
rati — il primo Sindaco della ripresa della sinistra su Bologna dopo la parentesi guazza-
lochiana — si nascondono differenti motivazioni, che riguardano tanto i problemi re-
lacivi all’assetto di una politica Jocale per il quale il commercio al dettaglio riveste un
alto valore sia economico che simbolico, quanto difficoltd della cittd di trovare un
nuovo equilibrio tra il processo di modernizzazione e i flussi migratori nazionali e in-
ternazionali.

La distanza tra le sottoculture e Uindustria culturale nazionale

Uno dei tratti caratteristici della cultura giovanile di Bologna riguarda il fatto che, se
si escludono alcuni particolari e sporadici momenti, le sue produzioni culturali sono
rimaste distanti ed estranee dall'industria culturale nazionale e confinate, dunque, al-
Iinterno delle forme di comunicazione sottoculturale e di nicchia. Ad esempio in
metropoli come Milano questo aspetto & molto piti sfumato, ed anche le scuole di
approfondimento di discipline creative, come I'Istituto Europeo del Design, sono
strutturati come bacini di giovani cervelli per i media, per le gallerie d’arte, per il de-
sign, per la moda e per t grandi studi pubblicitari. Questo aspetto non & privo di
conseguenze per comprendere 'evoluzione delle traiettorie della cultura giovanile

7 5. TORNTHON, Dal club ai rave, cit. pp. 43 ¢ segg.
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bolognese. Intatti, le culture giovanili locali si definiscono in una relazione dialettica
con le culture mainstream o nazionali, atiraverso un duplice processo. Per un verso
gueste culture giovanili si definiscono, come abbiamo gia accennaro, in contrapposi-
zione con i simboli dell'industria dello spettacolo nazionale; per un altro verso, esse
spesso vengono assorbite da queste industrie e vengono cosi riadarttate in differend
forme per un pubblico nazionale. A «al riguardo, un esempio emblematico & quello
delle culture musicali.

Bologna ¢ stata, infatti, un centro importante dalle produzione musicale indipen-
dente e locale fino daj primi anni Ottanta, momento in cul, per la prima volta, piccole
produzioni differenti dalla grande industria acquisiscono una rilevanza nazionale. Un
giornalista musicale specializzato ricorda, infatti, come proprio un'etichetta bolognese
di quegli anni, la /ralian Records, abbia rappresentato «il primo, vitale esperimento di
discografia indipendente che ha dimostrato come fosse possibile azzerare il divario (che
sembrava incolmabile} tra chi ‘fa” e chi ‘vende' la musica».** Non solo, infatti, nei primi
anni Ottanea, la /talian Records, dotata di pochissimi mezzi produtivi e esterna alla
grande industria, riuscl a traghettare alcuni dei gruppi musicali bolognesi nelle classifi-
che di vendita nazionali, come ad esempio nel caso deglt Skiansos ¢ dei Gaznevada. Ma,
successivamente, la stesso gruppo di persone, sotto un altro marchio, importd in ltealia
aleuni dei grupp! stranieri che in quegli anni rappresentavano gli esiti del nascente
mercato internazionale della musiea indipendente come 1 Tuxedomoon, New Order, Joy
Division, ¢ Bauhaus.

Questo riferimento di ordine pill storico non rappresenta un caso isolato per la sto-
ria della musica bolognese, ma anzi trova varie conferme in tempi pid recenti. Alla fine
degli anni Novanta & un'altra piceola etichetra indipendente bolognese, la Underground
Kecards, a produrre alcuni importanti gruppi de] mondo musicale indipendente, come
1 Massimo Volume, come rilevano alcuni libri che ricostruiscono Ja storia e le tradizioni
del rock italiano.®® Agli izt del nuovo secolo altre etichette musicali bolognese — come
la frma, la Homesleep ¢ la Unbhip — hanno ottenuto importanti risultati musicali, rag-
giungendo buoni risultati di vendita o affermandosi in particolari nicchie musicali al-
ternative. Tutravia, risperto all’industria discografica nazionale, tutt questi vari esempi
sono rimastl per lo pitt marginali ¢ distanti dai media marmstream.

Tutto ¢id ci aiura a mettere sotro nuova luce l'identita della musica bolognese, so-
pratrutto in relazione alle difficoita di entrare in mercati commerciali pid vasti, a di-
spetto di una marcata effervescenza creativa a hivelio locale. In questo senso, il contesto
musicale bolognese & stato caratterizzato molto piti nella direzione di una cultura urba-
na locale pruttosto che in quella di una industria culturale. A Bologna, come nota Ro-
berto «Freaks» Antoni, uno dei musicisti degli Skignsos ¢ protagonisti della prima onda
musicale del 1977, questa differenza ha alimentato una disposizione ideologica di op-

¥ A ZOCCO, Enmilia Romagna: rerra di vock, in «Musicplus.it, luglic 2000, testo reperibile all'indiriz-
zo: hupi/fwww.musicplus.ic/organ/zine/zine Derail asp2eacid= 5 8&subid =44,

#1I successo d: meth degli anni Novanta dei nuovi gruppi tock bolognesi & descrirto in A, CAMPO,
Nuwvo Rock? ltalianol, Roma, Arcana, 1995,
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posizione nei confronti dell’industria musicale e delle sue pratiche: «E evidente — affer-
ma — che i fatti dimostrano che alla fine gli artist per essere valorizzati devono pol
confrontarsi con l'industria che & a Milano. Bologna probabilmente su questo non
vuole sporcarsi le mani, non vuole entrare nel business» ¥

La produzione cultural giovanile bolognese & dunque rimasta spesso ripiegata su se
stessa € non & riuscita, la maggior parte delle volre, a trastormare l'eftervescenza giova-
nile in imprese della cultura. Tutco cid ha prodotto due differenti risuleati. Per un ver-
so, melte delle arivita culrurali giovanili sono state cararterizzate da una traiettoria
“meteoritica”: momenti di intensa atdvied di juoghi, gruppi e produttori — come ap-
punto il 1977 ~ si sono conclusi con falliment, scomparse o morti. Per un altro verso,
propric attornc a quest: particolari morenti si sono cosiruite particolarn mitologie ur-
bane, come appunto successo attorne all'esperienza di Radio Alice, ai fumerti di Andrea
Pazienza o alla musica demenziale degli Skiantos. Rimanendo spesso all'interno delle
nicchie culturali giovanili urbane, le sortoculiure di Bologna senc riuscite in parte a
non essere divorate dai media nazionali, continuando a circolare, appuato, nella forma
di wrban mythscape tra | giovani studenti e creativi di tura lalia. Oggi ad esempio, Ja
produzione underground di fumerd, graffici e wrizers & in continuo fermento e di ot-
mo livello.

Conclusione

In questo capitolo abbiamo tracciato lo sviluppo delle sotrocutture di Bologna, dei loto
miti fondativi e delle loro successive cvoluzioni. In conclusione, & invece uale riflettere
seppur brevemente su come questi miti — Radio Alice ¢ Andrea Pazienza in particolare,
I'una chiusa dalla polizia, I'altro stroncato giovane dali’eroina — abbiano acquisito il
ruolo di simboli € «mit fondatori» — della cultura giovanile urbana a Bologna. Non &
un caso, infatti, che a 25 anni di distanza siano stare proprio le esperienze culturali na-
te intorno al 1977 ad attrarre Uattenzione dell'industria cinemarografica nazionale, che
ha prodotto quasi contemporaneamente due differend film sulla Bologna di queglt an-
ni: Paz! (2002) e Lavorare con lentezza (2004). Questi film costituiscono, appunto, gli
esempi pil evidenti di un processo ricostruzione, a posteriari, di una particolate rap-
presentazione di una cultura giovanile urbana attraverso forme culeurali destinate ad
un pubblico nazionale appartenente ad una generazione successiva,

Bologna & divenuta una delle capitali delle culture giovanili, anticipando negli anni
Settanta 'uso di nuovi media ¢ di linguaggi innovativi, a partire da determinate situa-
zioni storiche, politiche e culturali. Questo fermento ¢ stato reso possibile anche dalla
diffusione dei corst universicari artistici e dall’affecmarsi di un movimento politice gio-
vanile particolarmente attvo. Le radici delie tradizioni sottocuitucail di Bologna affon-
dano, dunque, proprio in questo insieme di fatcori. Linterazione tra queste esperienze
storiche ¢ il mite urbane sviluppatosi successivamente, permette tatt oggi alla cited di

* Intervisaa personale di B MaGauoDa a R. «FREAK» ANTONI, Bologaa, giugne 2000
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essere riconosciuta ¢ apprezzata come uno dei principali luoghi di innovazione delle
culture giovasili: in breve, come una delle «capitali sottoculturali» italiane.

Guardando il prossimo futuro, invece, diviene interessance chiedersi in che modo,
in questi ultimi anni, le varic esperienze sotroculturali urbane si siano trasformate in
conseguenza di un mutato contesto dttadino, che sempre pitl spesso non sembrz in
grado dt assorbire ¢ valorizzare ~ come invece in parte riusd a fare tra Ja fine degli anni
Settanta e gli annt Novanta — Peffervescenza ¢ la creativitd giovanile. Sarebbe sicura-
mente utile studiare e approfondire in che modo e nuove generazioni di studenti bolo-
gnesi saranno in grado di trasformare e innovare nuovamente i linguaggi e le forme di
comunicazione, a partire dal murate conresto culturale ¢ sociale della citca. A queste
domande dovranno rispondere proprio quei nuovi studenti che oggi siedono sui ban-
chi dell’ateneo bolognese e che in passato hanno contribuito in mode determinante a
creare ¢ rigenerare le esperienze delle culture giovanili di Bologna.



